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CINE (RE)SCRIE ISTORIA?
ARGUMENTE PENTRU O CONTRAISTORIE
A SCENEI ARTISTICE DIN ROMANIA SOCIALISTA
INTRODUCERE

Daci te distantezi dupd ce ai citit dosarele, observi
cum cuvintele celor supravegheati sau detinuti de un
regim totalitar sunt inchise intre grilajele limbajului de
lemn, ale expresiilor standard si ale formularelor emise
de directiile Securititii sau de alte organisme ale sta-
tului. In toatd maculatura administrativa se vad parcd
si mai bine ideile originale, cuvintele vii, nestereotipe,
sau cate o declaratie curajoasa, care iese din rand ca un
soldat nepriceput, neobisnuit cu armata, dar autentic in
gesturile lui omenesti. Aceste franturi de gand, aceste
firame de normalitate se intrezaresc printre sutele de
pagini anoste, asa cum se vad penele colorate ale unei
pasiri intr-o colivie. Odatd cu trecerea timpului, ele i
apar cercetdtorului si mai pretioase. Poate ca pasdrea a
murit de mult, dar strdlucirea penelor ei incd palpaie,
asteptand sa fie vazutd de cine se uita atent.

Sa cauti aceste cuvinte vii, care exprima esenta — in
bine sau in rdu —, devine, asadar, deosebit de impor-
tant, o responsabilitate care apasd, fiindca reface ordi-
nea faptelor din trecut, rearanjeaza piesele unui puzzle
extrem de complicat, dezvéluie enigme care clarifica si
imaginea prezentului. Putem sd vedem dintr-o datd atat
rddacinile raului, cat si spiritul binelui, sa-1 eliberam din
inchisoarea limbajului oficial si sa refacem traseul unei
istorii adesea obliterate, intentionat sau nu.
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Pentru mine, singurul mod util de a scrie astazi despre
trecut este a-l integra intr-o naratiune coerenta despre pre-
zent. Cred c privindu-1 si analizdndu-}, asa cum se vede el
din perspectiva de azi, putem incerca sd detectdm proble-
mele nerezolvate din trecut, care atarnd greu in constiinta
noastrd colectivd si produc distorsiunile prezentului. Un
exemplu: societatea romaneascd de azi e plind de pretinsi
Linvingatori” care par sd aibd succes — functii, mediati-
zare, impact public prin retelele sociale — si devin modele
pentru noile generatii, desi, In secret, sunt cei care esueaza
din punct de vedere moral. E plind, in acelagi timp, si de
oameni care par sa esueze — joburi de ruting, anonimat,
impact redus asupra altora —, dar care, de fapt, ies invin-
gatori In cea mai grea dintre confruntdrile posibile, aceea
de a rdmane, In ciuda conditiilor, o fiinta verticald. Din
acest punct de vedere, ne putem uita la trecut ca ntr-o
oglindd care ne certificd prezenta cand nu mai suntem
siguri de ea, practicand astfel, pe urmele lui Foucault,
~arheologia auto-cunoasterii”. Cine sunt , invingatorii” si
cine sunt ,, Invinsii”, atunci si acum?

* O %

Rescrierea istoriei trebuie sa includa ceea ce a fost
omis sau exclus intentionat, sters din memoria colectiva
pentru cd era prea dureros, greu de acceptat, conside-
rat irelevant de cdtre autorii istoriei oficiale sau chiar
periculos pentru statu-quo. Interpretarea arhivelor din
perspectiva contemporand, pentru redarea multiplicita-
tii istoriilor ce completeazd ,,marea istorie”, este esenti-
ala reparatie pe care o datordm noi, cei de azi. Cu alte
cuvinte, sd reddm complexitatea istoriei, cu bune si rele,
fird sa negdm greselile comise, deraierile uneori inu-
mane care au produs durere, sfasiere, suferinta, traume
transgenerationale. Recunoasterea acestora gi explicarea
contextelor In care au fost produse sunt parte din proce-
sul de vindecare de care avem nevoie in prezent, Inainte
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de a face pasi spre un viitor autentic. Felul in care facem
sau nu asta spune ceva despre noi. ,Cat de repede si
prin ce metode simt societatile nevoia de a se arhiva, si
prin asta de a capta schimbarile care apar in jurul lor
(...) este, prin urmare, nu doar un simptom al modului
in care ele concep si transmit amintirea «prezentului» lor
peste timp, ci si un indicator al felului in care societitile
se confruntd cu propriile istorii si cu posibilitatea schim-
bérii”!, sustine Gabriella Giannachi in cartea ei pledoarie
pentru arhivare.

Aceasti rescriere a fost calificatd, la un moment dat,
drept , contraistorie”, pentru ca ea confrunta, intr-o oare-
care masurd, istoria oficiald, dar denumirea a devenit
destul de repede o certificare a contributiei la o necesara
largire a orizontului.” Contraistoricii si-au asumat res-
ponsabilitatea de a reface si recontextualiza tensiunile
sociale care au stat la baza includerii sau, dupd caz, a
excluderii unor fapte si personaje in istoriile oficiale.* Ba
mai mult, contraistoricii se mandresc cu faptul ca istoria
scrisd de ei

,S€ opune nu numai naratiunilor dominante, dar si modu-

rilor prevalente de a gandi istoria si metodelor de cercetare

obisnuite; de aceea, cand are succes, contraistoria inceteaza
si fie ,contra”. Marile povestiri ale secolului 19 au ince-
put ele insele drept , contraistorii”, iar Funkenstein (Amos

Funkenstein®, n.m.) pretinde c4 istoria ca disciplind isi are

!Gabriela Giannachi, Archive Everything. Mapping the Every-
day, MIT Press, 2023, p. 30 (toate citatele In traducerea mea
din englezd).

2 Catherine Gallagher si Stephen Greenblatt, ,Counter-His-
tory and the Anecdote”, in Practicing New Historicism, Chicago:
University of Chicago, 2001 p- 16 (toate citatele in traducerea
mea din engleza).

3 Istoric american, preocupat de istoria evreilor, istoria gtiintei
si istoria culturii medievale.



radicinile In rebeliunea contra convenientei, a auto-jus-
tificdrii, a povestilor oficiale, contra preotilor si a condu-
catorilor. Contraistoria si istoria sunt, din punctul lui de
vedere, momente Intr-un proces conflictual continuu, mai
degraba decat activitati opuse in mod substantial, cu insu-
siri distinctive.”*

Mergand chiar mai departe, fondatorii ,noului istori-
cism” clasifica , faptul divers” (in englezd ,anecdote”) ca
pe o modalitate de identificare a rupturilor, o cale plina
de semnificatii de scoatere la suprafatd a fisurilor din
fatada vopsitd de prea multe ori a ,,adevarului istoric”.
Metoda lor de rescriere le include intentionat: , pentru ca
am sperat sd Invdtam ceva despre trecut, am considerat
fisurile insele drept materie recuperata.”®

Inspirata de aceasta abordare, cercetatoarea americana
Saidya Hartmann, care investigheaza arhivele sclaviei In
America, avanseaza cu scrisul ei pe un teritoriu hibrid, pla-
sat intre non-fictiune si fictiune, punand bazele metodei pe
care ea o numeste ,critical fabulation” (fabulare critica).
Intrebérile pe care si le pune Hartmann sunt esentiale pen-
tru oricine lucreaza cu arhive:

,Este posibil sa depdsesti sau sa negociezi limitele consti-
tutive ale arhivei? Avansand o serie de argumente specu-
lative si exploatdnd capacitatile subjonctivului (un timp
gramatical care exprima dubiul, dorintele si posibilititile) in
construirea unei naratiuni care este bazata pe cercetarea de
arhive, i prin asta vreau sa spun o citire criticd a arhivei care
mimeazd dimensiunile figurative ale istoriei, intentionez ca
in acelasi timp sd spun o poveste imposibild si sd amplific
imposibilitatea spunerii ei.”

¢ Gallagher & Greenblatt, op. cit., p. 52.

S Ibidem.

¢ Saidya Hartmann, Venus in Two Acts, Cassandra Press, 2021,
p- 33.

Scriind istoria a doud femei de culoare transportate
cu vasul ,Recovery” din Africa pentru a deveni sclave in
America, in absenta unor documente referindu-se strict la
ele, fiindca absentele din arhivele sclaviei sunt chiar mai
semnificative decat putinele documente pastrate, Hart-
mann a produs ,,0 contraistorie la intersectia dintre fictiv
si istoric”?, asuméndu-si deschis procedeul si transfor-
mandu-I in metoda de cercetare si scriere a istoriei.?

Scrierea unor istorii alternative, din perspectiva femi-
nistd — cum imi propun si eu aici — sau din orice alta per-
spectiva venita de jos In sus, asadar scrierea unei istorii nu
a invingdtorilor, ci a celor ,cuceriti” de acestia, nu este o
actiune ,revizionista”, ci se impune ca o necesitate astazi.

Ce si-au propus contraistoricii feministi, sustin Galla-
gher si Greenblatt, a fost

,nu sa completezg istoria lucrurilor care nu s-au schimbat

prea mult sau si exploateze noutatea schimbdrilor aparute,

ci si demonstreze ci schimbarea In anumite aspecte ale
vietii depinde de o anumiti senzatie de stabilitate in altele.

Modificdri rapide ale conditiilor de munci, de exemplu,

pot parea mai suportabile daca relatiile de familie ramén

nemodificate. In general, tot felul de inovatii sociale, poli-
tice si economice pot fi tolerate catd vreme anumite conti-
nuitati «culturale» sunt conservate. «Cultura» — desemnata
ca domeniu al comportamentului obisnuit, mai potrivit sa
fie analizat de etnografi dect de istorici — poate fi conside-
ratd ca bazi a mentinerii substratului rezistentei identitatilor
nationale si de gen, deasupra cdror adevaratele forte istorice
pot actiona. Transformand insdsi aceastd distinctie intre ce

7 Ibidem.

8 Hartmann a continuat sa foloseascd metoda ,critical fabu-
lation” in scrierea cartii sale dedicate vietii intime a femei-
lor de origine africand in America inceputului de secol 20,
Wayward Lives, Beautiful Experiments: Intimate Histories of Riou-
tos Black Girls, Troublesome Women, and Queer Radicals, Editura
W.W. Norton and Company, 2020.
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éste schifmbitorsi ce este-stabil in obiect de studiu istoric,
contraistoricii feministi au pus o intrebare metaistorica: ce
anume face ca un fenomen si fie «istoric» si de ce atit de
multe aspecte ale culturii nu s-au calificat drept «istorice»?””

intrebarile sunt cat se poate de relevante si pentru
societatea romaneasci din deceniile '60-"70-'80, in care
conditiile de munci se Imbunatiteau fatd de perioada
interbelics, ins4 in detrimentul relatiilor de familie, dete-
riorate rapid sub presiunea masurilor legislative menite
si-i priveze pe cetateni de drepturi de baza — mai intai,
divortul a devenit aproape imposibil, transformand
femeile in prizoniere ale institutiei cdsatoriei, apoi s-a
interzis dreptul la avort, pentru a se asigura cresterea
natalititii, si s-a declansat o normativizare fortata prin
pedepsirea cu inchisoarea si stigmatizarea sociald a per-
soanelor queer. Degradarea relatiilor de familie a fost
urmata de degradarea relatiilor umane in general, sub
presiunea cresterii poverii economice in anii ‘80, ceea ce
a dus in cele din urma la prabusirea sistemului care cre-
ase toate aceste deraieri sociale.

Cand analizim peisajul cultural dintr-o societate
controlati de un partid unic, in care presa, editurile,
teatrele si productia artistica in general erau suprave-
gheate strict, absentele din arhive vorbesc aproape la fel
de mult ca materialele pastrate. Documentarea intimita-
tii lipseste sau, in cel mai bun caz, poate fi reconstituita
din declaratii retroactive fragmentare, blurate de timp,
ale celor care au triit atunci, de aceea critical fabulation
poate fi si aici o solutie pentru a imagina viata privata a
persoanelor care nu s-au ,calificat” pentru introducerea
in istoria oficiald a Republicii Socialiste Romania. Macar

? Catherine Gallagher si Stephen Greenblatt, ,,Counter-His-
tory and the Anecdote”, in Practicing New Historicism, Chi-
cago: University of Chicago, 2001, p. 52.
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pentru a face legitura, folosind putinul pe care il stim
despre ele, intre aceste persoane si cei care calca astazi
pe urmele lor, incercand sd-gi scrie propria naratiune.
De aceea, cand deschid dosarul de la Securitate al unei
femei care s-a opus regimului sau chiar pe acela al unei
femei care a cedat presiunii, devenind informatoare, sau
al unei persoane Incarcerate pentru ,vina” de a fi fost
gay, citesc gi printre randuri si ma gandesc la conditia
femeilor si a persoanelor queer in societatea de azi, la
felul in care aceste descoperiri despre trecut, aceasta
istorie invizibila (Buhuceanu, 2022) ne poate invata ceva
despre umanitate pe noi, cei de azi, si poate da putere si
sperantd acestor comunitati.

Mai degraba decit o descoperire a trecutului, cerce-
tarea arhivelor, asemenea arheologiei, poate, fi vdzuta ca
o mediere intre prezent si trecut', prin citirea si anali-
zarea lor simultan3. Faptul ca oameni de teatru reputati
in Romania socialistd si-au vazut carierele si vietile dis-
truse pentru ca erau perceputi drept ,altfel”, amprenta
lor artisticd si sociald fiind diminuatd pana la disparifie,
sau au fost santajati si devina colaboratori ai regimului,
precum si faptul cd o persoand perceputd ca ,de succes”
in acea societate isi bazase acel succes pe semnarea unui
pact secret cu Securitatea ne explicd si modul de functio-
nare a relatiilor de putere de azi. In excelenta ei analizi a
campului literar roméanesc de dinainte de 1989, din volu-
mul Dincolo de regulile jocului, cercetitoarea Ruxandra
Campeanu are dreptate cand sustine ci , reflectia morala
pe marginea conduitei intelectualilor este un cdmp in care
cred ci progresul cercetarii este inca posibil”*'. Observatia
e cat se poate de adevirata si pentru lumea teatrului.

10 Shanks citat de Giannachi 1996, p. 21.

1 Ruxandra Campeanu, Dincolo de regulile jocului. Trepte si
limite ale compromisului intelectual in perioada 1948-1964, Edi-
tura Corint, Bucuresti, 2022, p. 13.
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De ce mai e relevanti azi analiza dinamicilor de putere
si a mecanismelor ce provocau compromisul intelectual
tnainte de 1989? Fiindcd dincolo de eticheta , societatii
democratice” si a libertdtii de care suntem asigurati cad
avem parte, ce inseamna ,libertatea de a alege” cand
esti o persoand queer care se simte pusd la zid pentru
identitatea ei, care poate simte cd nu are sanse de afir-
mare in societate daci nu-si ascunde aceastd identitate?
Ce inseamni oare ,libertatea de a alege” cand esti o
femeie care creste singurd un copil si nu-ti poti permite
sa-ti pierzi venitul criticdnd institutia in care lucrezi sau
pe sefii acesteia? Catd libertate mai lasa constrangerile
aplicate de un sistem de referinta bazat pe marginalizare
si excludere (cand nu pe amenintare si santaj), in lipsa
unui numitor comun de moralitate?

Ceea ce analizdm, de fapt, scriind o contraistorie este
relatia unei societdti cu propriul trecut, ce/cat am invatat
din acesta, cum ne raportam si cum discutam sau nu dis-
cutdm despre ce am gresit si cum mergem mai departe.
Echivaland cercetarea in arhive cu arheologia, Michael
Shanks™ crede ci ,operand ca o ramd sau ca 0 lentila,
arheologia ne arata cum sd construim posibile scena-
rii pe baza arhivelor. Aceste scenarii sau succesiuni de
evenimente sunt cele care ne ajuta sa reconsideram cine
suntem prin comparatie cu ce am fost sau ce am putea
sa fim”.??

Din pécate, relatia societatii romanesti cu propriul tre-
cut este incid mai degraba evaziva sau, pe filierd cogni-
tiv-comportamentala, se poate spune cd manifestam un
comportament evitant in relatie cu trecutul. Incapacitatea
noastra funciara de a ne arhiva trecutul, de a-l investiga
si interpreta onest, dar mai ales de a ni-1 asuma, cu bune

12 Arheolog britanic, specializat in arheologia clasica si teoria
arheologiei.
13 Shanks citat de Giannachi, p. 32.
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si cu rele, este fard indoiald psihanalizabild. Cercetdtori
reputati ca Daniel David au sondat aceste resorturi si au
descoperit lipsa de incredere ca definind relationarea
sociald la romani*. Cum sa fim pregatiti s3 ne imagindm
viitorul, s& avem un plan de dezvoltare a societatii cand,
asemenea cuiva care triieste in haos, neavand capacita-
tea de a-si pune ordine in propria casd/viatd, nu suntem
capabili s ne arhivam transparent si responsabil trecutul
si ne privdm astfel de sansa unei posibile viziuni pentru
viitor, in favoarea obliterdrii memoriei?
3 % %

In traducerea din englez in roménd a piesei lui Rolf
Hochuth care a stat la baza ultimului spectacol montat de
Radu Penciulescu in Romania, titlul The Deputy se trans-
formi in Vicarul, mutand - intentionat? — accentul de pe
principalul vinovat acuzat de piesa, Papa Pius al XII-lea,
,the deputy”, ,adjunctul lui Dumnezeu pe pamant”,
citre tandrul vicar Riccardo Fontana; personaj fictiv, care
incearci sé-i determine pe superiorii sai sa actioneze In
numele Binelui. Vicarul®, jucat la Bulandra de actorul Ion
Caramitru, devine in spectacolul lui Penciulescu intru-
parea busolei morale care, de ceva vreme, se zbatea In
constiinta regizorului, in cdutarea directiei juste, impiedi-
candu-1 si-si continue cariera in Romania comunista, in
care libertatea, inclusiv cea artisticd, nu mai era posibila.
fn timp ce juca acest rol, Ion Caramitru avea primele intal-
niri cu Securitatea care il interoga in legaturd cu o tandra
diplomata britanicd. Erau amandoi mult mai tineri decat
Penciulescu, deci Incd nepregatiti sa Inteleagd fortele

4 Daniel David, Psihologia poporului romin. Profilul psihologic al
romdnilor intr-o monografie cognitiv-experimentald, Editura Poli-
rom, lasi, 2015.

15 Vezi mai multe despre spectacol in Dictionarul Multimedia al
Teatrului Romanesc: https://www.dmtr.ro/spectacol/vicarul/.

13



politice presand-asupra lor, mici piese Intr-un mecanism
care 1i cuprindea.

Dar in eseul ei Responsabilitatea personald intr-un regim
dictatorial', Hannah Arendt citeaza piesa lui Hochuth
pentru a motiva cé si 0 ,micd piesd” dintr-un mecanism
totalitar are nu doar datoria, ci si puterea sd se opuna.
Demonstratie pe care incerca sd o faca si Penciulescu in
Vicarul, ludindu-si in mod public ,la revedere” de la tea-
trul din Romania prin aceastd montare, un spectacol de
autor, pentru care scrisese si adaptarea scenicd (impre-
uni cu Florin Tornea), gandise si decorul, si alesese cu
grija distributia. Nu e o intamplare ca textul lui Hochuth
era o mostri de teatru documentar, fiind bazat pe inter-
viuri cu persoane reale, care fusesera apoi transformate
in fictiune. Personajul Papei se baza chiar pe interven-
tii si declaratii reale ale acestuia. Gravitatea subiectului
era exprimata intr-o forma dramatica sobra, directa, fara
inflorituri de frazd sau trucuri teatrale care sa produca
,magie scenicd”, ca in teatrul preferat in epoca. Toate
acestea se potriveau perfect cu stilul teatral complet
opus pe care miza Penciulescu, piesa fiind alegerea per-
fectd atat tematic, cat si stilistic pentru regizor. Vicarul
meritd si fie vazut din perspectiva de azi ca un specta-
col-manifest, chiar daca mai subtil decat urma sa fie, In
a doua parte a aceluiasi an, Revizorul, care a determinat
demiterea directorului Liviu Ciulei si ridicarea dreptu-
lui de a profesa in Roménia al regizorului Lucian Pintilie
— ambele evenimente devenite esentiale pentru mitolo-
gia teatrald roméneascd. Valoarea simbolica a Vicarului,
cu mai putine ecouri publice in epocd, ne este azi resti-
tuita prin refacerea contextului epocii, dar si al starii de
spirit a artistilor care au creat spectacolul, care a avut

16 Acces liber la acest eseu in limba engleza aici : https://grat-
toncourses.files.wordpress.com/2016/08/responsibility-un-
der-a-dictatorship-arendt.pdf.
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atunci un impact imposibil de inteles in intregime astazi.
Faptul c3 acest spectacol a existat, ca el a fost urmat de
plecarea definitiva din tard a lui Penciulescu, asa cum
s-a iIntAmplat si la Revizorul, care a determinat plecarea
din tard a lui Pintilie, ne spune ceva important despre
busola morald a artistilor din generatia probabil cel mai
greu incercatd a teatrului roméanesc. Nu pentru ca au
plecat ne ramén ei repere morale — mai ales ca numai
Penciulescu a decis in acest sens, pentru Pintilie regi-
mul a decis —, ci pentru ci au trimis aceste semnale, sub
forma de spectacole, inspre publicul lor. Pentru ca si-au
exersat simtul etic, fie si numai In format artistic, nu prin
discursuri dizidente In agora publica.

Problema morali a alegerilor ficute de artistii romani
in timpul comunismului a stat si la baza primei mele
carti bazate pe cercetarea arhivelor teatrale, Teatrul ca
rezistentid. Oameni de teatru in arhivele securitdfii, in care
m-am concentrat pe cazuri de rezistentd mai mult sau
mai putin tacitd din peisajul teatral roménesc. Volumul
de fatd continud aceasta cercetare, extinzand perioada
la 1958-1980, accentuand privirea de azi a cercetatorului
pentru a gisi un sprijin in alegerile celor de ieri, o intele-
gere in profunzime a deciziilor de viatd luate In umbra
amenintarii totalitare.

In structura metodologiei pe care am folosit-o pentru
studiile din aceast carte, selectia retroactiva este un pilon
principal. Alituri de ea, stau la egalitate post-sinteza si
istoria traitd, subiectivd, ca sursa veridicd, de incredere,
pentru scrierea istoriei. Asadar, istoria — sau contraistoria
— pe care o voi scrie se bazeaza pe trei principii: Principiul
selectiei retroactive, Post-sinteza si Istoria traita, subiec-
tivd (prin care inteleg interviuri, cronici, jurnale, alte mar-
turii din epocd, inclusiv marturii personale ale urmasilor
celor despre care scriu si pe care am avut sansa de a-i
prinde in viata).
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Asa cum explica istoricul Lucian Boia,

,atragerea istoriei spre noi presupune, asadar, intai de
toate, un proces de selectie. O selectie extrem de drasticd,
in urma cireia ceea ce ramdane, cantitativ vorbind, este
infim fatd de «incircitura» reald a trecutului. (...) Selec-
tam, fireste, dar nu orice gi nu oricum. Alegem elementele
importante, reprezentative, semnificative. (...) latd-ne apa-
rent asigurati. Cu conditia sa avem incredere nemarginita
in cuvinte. Oare cuvintele nu ne joacéd din nou o festa? Ce
inseamna: important, reprezentativ, semnificativ? Trebuie
s marturisim ci nu inseamna nimic altceva decat ceea ce
vrem noi s insemne.” "

Miirturisesc ci este in intentia mea ca aceasta carte
s& aduci in prim-plan o parte a istoriei teatrului de la
noi, trecuta cu vederea de catre cronicarii care au scris-o:
contributia artistelor si a artistilor queer, cdrora le dedic
acest volum. Influentati de ierarhiile timpurilor pe care
le triiau, orbiti de propriile prejudecati sau pur sisimplu
incapabili de a vedea intreg peisajul in timpul desfdsu-
rarii faptelor, cronicarii vremii au ldsat in aceasta istorie
prea multe goluri, dintre care doar unele mai pot fi azi
umplute. Am ales sa umplu acele goluri care inseamna
absentele unor artiste, creatoare de teatru si scriitoare
active Intr-un timp in care teatrul — ca intreaga societate
_ era dominat de barbati si de felul lor de a face, de a
vedea si de a analiza teatrul. Unele dintre ele s-au aflat
in umbra bérbatilor din viata lor, altele au facut un pas
fnainte, in bine sau in rdu, platind un pret foarte mare
pentru asta. Cert este ci istoria miscarii teatrale, in sens
mai larg si a vietii artistice din Romania comunistd, ar fi
mai siraca fara aceste nume, iar noi, cei care le urmam

7 Lucian Boia, O privire teoreticii asupra istoriei, Editura Huma-
nitas, Bucuresti, editia 2022, p. 12.
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lor, am ramane mai lipsiti de repere esentiale, atat din
punct de vedere artistic, cat si moral.

Asa cum explicam si in prezentarea programului de
cercetare Arhiva feministd de teatru-FEM100%, poeta ame-
ricand Adrienne Rich invocd in eseul ei Cind noi mortii
itnviem: Scrisul ca revizuire o genealogie de voci poetice
care au inspirat-o. Povesteste si felul in care s-a despar-
tit de unele dintre ele sau a dialogat cu altele, incercand
sd-si glseasca propriul loc, sd Inainteze pe propriul
drum. De o asemenea genealogie avem si noi nevoie, in
teatrul romanesc, de aceasta trezire, de aceasta cdutare
a vocilor feminine, chiar si atunci — sau poate tocmai
atunci — cAnd acestea au fost amutite cu mult timp in
urma. Fiindca, spune Rich,

,Re-viziunea (am decis sd nu ma las incorsetatd de limba
romand si am inventat un cuvant nou pentru a traduce con-
ceptul ,Re-vision”) — actul de a privi inapoi, de a vedea cu
ochi limpezi, de a intra in lumea de intelesuri a unui text
vechi dintr-o noud directie critica — este pentru noi, femeile,
mai mult decét un capitol de istorie culturala: este un act de
supravietuire. Pana cand nu vom putea intelege prejudeca-
tile in care suntem scufundate nu ne vom putea cunoaste
pe noi Insine. lar aceastd pornire spre auto-cunoastere este,
pentru o femeie, mai mult decat o cautare a identitatii: e
parte din refuzul cu care ea intdmpind auto-distrugerea
societdtii dominate de barbati.”*

Cu aceeasi intentie, de refacere a echilibrului, am cer-
cetat cazuri ale unor oameni de teatru care au fost per-
secutati pentru orientarea lor sexuald, folosita ca arma
de represiune de citre regimul comunist, oprindu-ma
in special asupra lui Emil Riman si Dinu Cernescu. Ei au

8 www.fem100.ro/about.

19 Adrienne Rich, When We Dead Awaken, College English,
Vol. 34, No. 1, Women, Writing and Teaching (Oct., 1972),
pp- 18-30.
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